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bietet, die oft in banalen Feststellungen enden wie:
»Folglich trifft ein Filmemacher, der ein Adaptions-
projekt realisiert, Umsetzungsentscheidungen, die
den Spielfilm gegeniber dem Roman geéndert er-
scheinen lassen.« (S. 39) Wer héatte das aber nicht
schon vorher gewusst!
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“»Nacht-und-Nebel«von-Alain"Resnais ist;einer der -

friihesten Filme Uber die Konzentrations- lager. Ob-
wohl er inzwischen mehr als 50 Jahre alt ist, ist sei-
ne Wirkungsmacht geblieben. Sie verdankt sich ei-
nem dsthetischen Konzept der Reduktion, das jeder
Generation ihre eigenen Erfahrungen gestattet, aller
unserer Kenntnis der Archiv-Bilder zum Trotz. Das
Kind im Warschauer Ghetto, die Zlige der im Lager
Ankommenden, die Haufen von Brillen und Haaren,
die Aufnahmen der Alliierten nach der Befreiung, die
Ofen von Topf & Séhne und die Bagger in Bergen-
Belsen — wir wissen alles, wir haben alles schon in
anderen Filmen und im Fernsehen gesehen. Trotz-
dem bleibt »Nacht und Nebel« ein Film, an den man
sich »nicht gewdhnt, weil der Filmemacher das was
er zeigt, beurteilt, und weil er durch die Art, wie er
es zeigt, selbst beurteilt wird«'. Und der franzosi-
sche Filmkritiker Serge Daney schrieb, »Nacht und
Nebel« sei kein »schoner«, sondern ein »richtiger«
Film. (S. 240)

Uber diesen »richtigen« Film ist in diesem Frihjahr
in Frankreich ein Buch erschienen, eine Film-Biogra-
fie. Es erzahlt zum einen die Genese des Films und
zum anderen von seiner Rezeption. Gerahmt aber
wird es von der Geschichte und dem Gedenken an
eine Historikerin, die zur Entstehung des Films un-
endlich viel beigetragen hat, die aber auch das Pech
hatte, Uber die Thematik ihres Lebens gestolpert zu
sein. in ihrer 1968 eingereichten Dissetation Gber
das System der Konzentrationslager hat sie sich ge-
tauscht, weil sie glaubte, Gaskammern habe es nur
in den Lagern im Osten gegeben und nicht im Wes-
ten; danach hat sie sich ausgerechnet mit Robert
Faurisson eingelassen, einem bekannten franzosi-
schen »Negationisten«, der die Gaskammern leug-
nete. Das hat sie Sympathien gekostet und ihre wis-
senschaftliche Arbeit angreifbar gemacht. Sie war
eine Frau, die es immer mit den Opfern gehalten und
dennoch ein Machtspiel verloren hat. Sie bestimmt
das Buch wie eine melodramatische Figur: die His-
torikerin Olga Wormser, mit deren Geschichte es be-
ginnt und endet.

Dass Olga manches zu spét erkannt hat, verbindet
sie mit Clio, jener Géttin der Geschichte, der die Au-
torin, Historikerin und Filmwissenschaftlerin an der
Universitét Paris 3 schon einmal ein Buch gewidmet
hat?. Ja, auch die Geschichtsschreibung kommt im-
mer zu spét, und die Melancholie, die manche His-
toriker deshalb ergreift und die auch dieses Buch
durchzieht, pragt ebenso den Film von Resnais. Ei-
gentlich war »Nacht und Nebel« ein Auftragsfilm, mit
dem die Kémpfer der Resistance, die in deutschen
Lagern waren, geehrt werden sollten. Doch nach
grindlicher Recherche musste diese Perspektive
einer anderen weichen. Unter der Regie von Alain
Resnais wurde das nationale Anliegen zu einer Be-
standsaufnahme der conditio humana. Ais haite er
den berlihmten Satz von Primo Levi gekannt: Es ist
passiert, es kann jederzeit wieder passieren. Ma-
chen wir uns nichts vor. Der Schluss des Films zeigt
Aufnahmen der Briten aus Bergen-Belsen: Die Lei-
chen werden verscharrt, die Schédel aufgereiht,
dann sieht man wieder kurz in Farbe das Geldnde
von Auschwitz und hért jenen Text, der uns daran er-
innert, dass die Téter noch unter uns sind, dass »wir«
zwar glauben mdéchten, der Rassismus sei (iber-
wunden, dass sich aber, nur weil die Wiese wieder
wiéchst, vielleicht doch nichts verandert hat: Es kann
wieder geschehen.

Dass wir uns aber genau deshalb immer wieder er-
innern missen, war fir Alain Resnais ebenso zentra-
les Anliegen wie fir alle seine Mitarbeiter; neben den
Historikern wie eben Olga Wormser waren dies vor
allem Hans Eisler, der die Musik komponierte, und
Jean Cayrol, der den Kommentar verfasste. Beide
waren, so schreibt Lindeperg, vom Archivmaterial so
Gberwaltigt, dass sie bei der Adaption ihrer Beitrage
an die filmische Form Hilfe benétigten. Cayrol erhielt
die Hilfe von Chris Marker, der den Text an die Mon-
tage anpasste, bevor Cayrol ihn erneut Uberarbeite-
te, Eisler suchte Trost im Cognac und nahm Zuflucht
zum eigenen Werk. Firr eine deutsche Ubersetzung
des Kommentars schlug er noch Brecht und Weigel
vor. Jean Cayrol dagegen, franzdsischer Schriftstel-
ler, praferierte einen Dichter, Paul Celan, und setz-
te sich durch. .

Mit der Analyse der Ubersetzung dieses Komment-
artextes ist der Leser schon mitten in der Geschich-
te der Rezeption des Films. Sie wird bestimmt von
zahireichen, divergenten Lesarten und Fragestel-
lungen zwischen Politik, Geschichtsschreibung,
nationalhistorischer Didaktik und Cinephilie und

1 Jacques Rivette, zitiert nach Lindeperg, S. 239.
2 Sylvie Lindeperg: Clio de § a 7. Les actualités filmées
de la Liberation. Paris 2000.
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erstreckt sich (iber den Einsatz des Films im Eich-
mann-Prozess bis zu seiner exploitativen Umar-
beitung etwa im amerikanischen Fernsehen. Dass
die nationalen Wahrnehmungen des Films abhén-
gig sind von den jeweils gliltigen Formen staatlicher
Geschichtspolitik zeigt sich im internationalen Ver-
gleich, wie er hier in der Kontrastierung von Japan,
Polen, USA und natUrlich vor allem der zwei deut-
schen Staaten moglich wird. Nach einer Intervention
westdeutscher Vertreter wird »Nacht und Nebel« im
April 1956 aus dem Wettbewerbsprogramm in Can-
nes zurlickgezogen, dann aber doch in einer Son-
dervorfihrung gezeigt. Der Film wird im Bundestag
debattiert und bei der Berlinale, ebenfalls in einer
Sondervorflhrung gezeigt. Umfragen bei Zuschau-
ern in Minchen und Westberlin filhren schlieBlich
zur Freigabe und der Celan’schen Ubersetzung des
Kommentars. Die Vorflihrungen im Westen bleiben
allerdings Filmclubs und Organisationen vorbehal-
ten, eine gréBere kommerzielle Auswertung findet
vorerst nicht statt.

Auch in der DDR interessiert man sich fiir »Nacht
und Nebel«, nicht aber fiir den vorliegenden deut-
schen Text. Mit der Begriindung, dieser sei nicht
»werkgetreus, lasst die DEFA eine andere Uberset-
zung anfertigen, die zwar dem Rhythmus der Mon-
tage kaum angepasst ist, sich aber in das staatliche
Antifaschismus-Programm besser fligt.

Von den 50er Jahren bis heute zeichnet das Buch die
historische Karriere von »Nacht und Nebel« exemp-
larisch nach. Dass der Film groB3artig ist, bleibt dabei
immer vorausgesetzt. Sogar historische Ungenau-
igkeiten verzeiht die Historikerin; sie seien dem Er-
kenntnisstand der Entstehungszeit geschuldet und
minderten nicht den Wert des Films. Wie aber genau
seine Produktion sich abgespielt hat, wie die bei-
den deutschen Fassungen entstanden sind, wie die
franzdsische Filmkritik sich geduBert hat, wie »Nacht
und Nebel« schlieBlich zum »tragbaren Erinnerungs-
ort« wurde, den der sozialistische Kulturminister Jac-
ques Lang jeder franzdsischen Schule in Kopie ver-
ordnete, das interessiert sie. Und trotz Kenntnis aller
zuganglichen Quellen (der entsprechende Anhang
wurde dem Leser zuliebe ausschlieBlich im Internet
verdffentlicht) hat Lindeperg einen lesbaren, ja, einen
poetischen Text geschrieben, der in der Person von
Olga Wormser einfuhlbar macht, welche Bedeutung
und zugleich Vergeblichkeit hinter jedem historisch-
memorativen Anliegen steckt. Zugleich hat sie eine
historische Studie vorgelegt, die die Filmbiografie
exemplarisch als Methode film- und zeithistorischer
Forschung etabliert und somit darauf aufmerksam
macht, wie untrennbar der Zusammenhang von Me-
dien und Geschichte flr die Neuzeit ist.

Eva Hohenberger, Bochum
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In diesem Buch finden Sie weit mehr, als der sachli-
che Titel verspricht. Es bietet Erkundungen auf kaum
erforschtem Terrain, Einblicke in unbekannte Bild-
welten und unglaubliche Geschichten - von Man-
nern »mit Hirn, Hemdséarmeligkeit und Nerven; ehr-
liche Manner, die groBe Dinge in groBem Stil tun«
(8.322), so der Industriefilmproduzent George L.
Cox, dessen Zeitungsbeitrag von 1914 zur Rolle des
Industriefiims dem Band als trefflicher Epilog ange-
héngt ist. Ein Hersteller von Industriefilmen hatte es
damals, laut Cox, mit finf Faktoren zu tun, den fiinf
»Me«: mit finanziellen Mitteln, Materialien, Maschine-
rie, Markten und Menschen - »von den Flnfen das,
was am schwierigsten zu bekommen ist, am aufwen-
digsten zu handhaben und am wertvollsten« (S. 322).
Ob Cox auch flr die drei »A«, an denen sich die Au-
toren des Buches fast durchgéngig abarbeiten, Pate
stand, bleibt offen. Sie fragen, in wessen Auftrag,
aus welchem Anlass und flr welche Adressaten ein
Film umgesetzt wurde. Der Medienwissenschaftler
Thomas Elsésser hat diese Untersuchungsmetho-
de flr den Gebrauchsfilm definiert, um »den Hori-
zont der herkdmmlichen Textanalyse einzelner Filme
zu erweitern« (S. 23). Anhand dieses GerUsts lassen
sich aufschlussreiche Mikroanalysen entwickeln.
Dazu bedarf es jedoch eines Archivbestands, der
zum einen zugénglich ist, zum anderen Akten oder
Vermerke Uber Auftragserteilung und Auffihrungs-
kontexte enthélt. Da firmeninterne Archive eher sel-
ten kontinuierlich gepflegt und nach wissenschaftli-
chen Standards betreut werden, mangelt es haufig
an aussagekriftigen Dokumenten. Es bleibt oft nur
der Film selbst als Untersuchungsgegenstand und
nicht immer l&sst sich an ihm ablesen, ob es sich
um einen Messe-, Schulungs- oder Imagefilm han-
delt. Obwohl die Archivlage fiir die Analyse evident
ist, verweisen leider nicht alle Autoren auf den jewei-
ligen Stand der Uberlieferung. Notizen dariiber, wo,
in welcher Form und welchem Zustand die Filme
und dazugehorige Materialien archiviert sind, wéren
durchgéngig fur die weiterflinrende Forschung n(itz-
lich gewesen. Es darf spekuliert werden, ob der eine
oder andere Autor sein Wissen darliber vielleicht gar
nicht preisgeben wollte.

Die Herausgeber betonen in der Einleitung, dass sie
mit ihrer Publikation von den »bekannten filmwis-
senschaftlichen Pfaden zunachst einmal abweichen
und statt nach Kunstwert und Autorenschaft nach
dem Gebrauchswert und den Zielen des filmischen
Auftrages fragen« {S. 9). Lange blieb der Industrie-
film von der Wissenschaft so gut wie unbeachtet;



