Mittwoch, 5. Juni 2002, Nr. 127 / Seite N 3

Geisteswissenschaften

Frankfurter Allgemeine Zeitung

Das Jahr null der Wochenschau in Frankreich

Vertraute Stimmen

Vor der ,,Echtzeit” des Fernsehens ver-
mittelten die Wochenschauen die audiovi-

suelle Realitdt. Vom Ereignis wullte man

schon aus Presse und Radio, aber man woll-
te es nun auch sehen: die Posen de Gaulles
beim ,,Te Deum* in Notre Dame, die Heim-
kehr der Verschleppten oder die Anklage-
binke bei den Prozessen gegen die Kollabo-
rateure. Fiir die franzosische Wochenschau
nach der Befreiung von den deutschen
Besatzern hat Sylvie Lindeperg mit Hilfe
einer computergestiitzten Datenbank am
Pariser ,,Institut National de 'Audiovisuel®
eine Untersuchung der Rhetorik der wo-
chentlichen Ausgaben von ,France-Libre-
‘Actualités” vom September 1944 bis De-
zember 1945 vorgelegt (Sylvie Lindeperg,

Clio de 5 2 7.:Les actualités filmées de la-

Libération, CNRS Editions, Paris 2001).
Fiir ihre Untersuchung fithrte die Auto-
rin eine Reihe von Interviews Imt Zeltzeu—

gen, etwa mit-Gilbert Larriaga, der 1944
die Befreiung von .Paris mit  einer .
-Bell & Howell*- Kamera begieltete ‘oder’”
mit Anne-Lise Stern, -die 1945 aus Birke-.

nau nach Pau zuriickkehrte. AuBerdem hol-
te Lindeperg Stellungnahmen von Histori-
kern und Rechtswissenschaftlern ein, unter
anderem von Lawrence Douglas, der die

Filmaufnahme als juristisches Beweismittel -
zwischen ,justesse” und ,justice”, ,,wirk-:

lichkeitstreu“ und ,,wahrheitsgerecht*, dis-
kutiert. -

Im Sommer 1945 kam es wiihrend der Be-
nchterstattung iiber die Reisen de Gaulles
in die Provinz zu einem markanten Wech-

sel der audiovisuellen Rhetorik. Wihrend

seine Reden vom Balkon der Prifekturen
anfangs fiir das Kinopublikum ohne syn-
chronen Ton zu sehen waren, wodurch die
Suggestivitdt der Szenen erheblich litt, kam

es Monate spiter zur Verschmelzung von
Bild und Ton, von Kérper und Wort. Wie
ein im Innenministerium gefundenes Doku-
ment belegt, waren die iiberwiegend aus
der ', Résistance intérieure” stammenden
Wochenschaujournalisten gehalten, das
»Image® de Gaulles im Kino an das damals

schon historische Bild von ihm anzupassen,

das durch seine Stimmeé in den Radioan-
sprachen aus dem Londoner Exil geprégt
worden war.

Schon vorher hatte ein Wechsei der Kom-

mentarsprecher stattgefunden. IThre Namen |

wurden zwar in keinem Abspann genannt,
aber in dem scharfen, leicht ndselnden Vor-

-stadtakzent der neuen Stimme will Linde-

perg die charakteristische ,,Zeitstimme* er-
kennen, die wihrend der deutschen Besat-
zung Okkupation so viele Dokumentar-
streifen begleitet hatte. Offenbar hatte
nach einer kurzen Abwesenheit, ein Viertel-

jahr nur nach der Befreiung, das Personal

aus den Zeiten Vichys im Nachkriegsfrank-

reich wieder Einzug gehalten.

_Kontinuitdt -ist “auch das Thema des
einzigen Bildes des Buches. Es zeigt eine
Schnittechnikerin, umgeben von blecher-
nen Filmdosen und halbtransparenten Strei-
fen, und veranschaulicht, was das offentli-
che Bild vom Zeitgeschehen immer schon
gewesen ist: das Produkt einer medienver-
mittelten Montage. Das Photogramm, das
sich seinerzeit vermutlich als Hommage an
Dziga Vertoys emblematische Szenen der
Filmherstellung verstand, die wie vicle Be-
ziige aus der Geschichte des Dokumentar-
films meist unerkannt bleiben, stammt aus
keiner Wochenschau aus Lindepergs Kor-
pus, sondern aus einem Film von 1943. Sein
Titel war und bleibt Programm: ,,La machi-
ne a écrire I'histoire”. HENDRIK FEINDT



