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llevan a una extensidn, por medio de interfaces, del
cuerpo, es decir, a hacerle vivir una realidad
paralela donde la came ha dejado de tener
sentido. He aqui, posiblemente, la doble alternativa
en ese cine presente también en esta época de
postmodernidades. No sdlo la ambivalencia entre
cuerpos despedazados del cine de terrory
cuerpos perfectos de la publicidad®, sino también,
dentro de ese desplazamiento de la came, las
propuestas de la ciencia ficcion que aparecieron
dentro de la literatura a mediados de los ochenta
y que, simplemente, hacen desaparecer la camey,
con ella, el cuerpo; o también, en un
desplazamiento de la came hacia la viscosidad de
los uttimos fluidos, ese otro cine de terror, cuyos
referentes se hunden en la literatura cldsica
europea, y que se aboca hacia la nada.
Considerando esto, no andariamos muy errados si
calificiramos de simplista una dualidad corporal
bello/despedazado, ahora tan en boga, pues en la
sociedad actual, al menos en las elucubraciones de
ciertos cendculos alternativos, estd ese paso donde
la came pierde su poder y'el "quiero ser’maquina”
de Andy Warhol reberbera como un signo de
nuestro tiempo. Mas alld del cuerpo despedazado
esta el cuerpo putrefacto y, mds alld del cuerpo
cerrado de la publicidad, el cuerpo inexistente de
los universos virtuales. El libro de Lisa Cartwright
plantea los antecedentes que nos permiten
ahondar en el primero. El de Claudia Springer, a
través de las relaciones amorosas, provee el
material para interrelacionar con el segundo en su
momentnea ficcién. En tomo a los abismos
allende la came. Donde la nocién de ser humano
se tambalea O Josep Carles Lainez
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ENTRE LA HISTORIA Y EL MITO

SyLvie LINDEPERG: Les écrans de
’ombre. La Seconde Guerre

" mondiale dans le cinéma frangais
(1944-1969). Paris. CNRS
Editions. 1997.

Pasados aquellos afios en que la semidtica nos
hizo creer que los filmes eran estructuras tan
auténomas que se sustrafan a cualquier
coordenada diacrénica, ha llegado el tiempo en que
la historia ha sido recuperada como elemento
explicativo fundamental de cualquier texto. Esen
esta etapa, una vez superadas las reticencias a las
relaciones entre historia y cine, donde hay que
enmarcar el detallado y profundo estudio que
Sylvie Lindeperg ha llevado a cabo en esta obra. £l
trabajo de la autora supera ampliamente
propuestas anteriores, como la de Sorlin!, y se
convierte en referencia ineludible para cualquier
estudio posterior sobre el tema. Pero la propuesta
resulta mucho mds original de lo que cabria esperar




pues la autora no se cifie a contextualizar la
produccion cinematogréfica francesa de la
postguerra, sino que el objeto del libro persigue el
dibujo hecho por el cine francés de un
acontecimiento tan singular como la segunda
guerra mundial. Pensemos lo adecuado que resufta
el planteamiento cuando por nuestras cabezas
corren todas las imdgenes del enfrentamiento
como si hubiéramos sido auténticos testigos,
olvidando que lo que retenemos No son los ecos
de una historia mas o menos real sino los ecos del
cine. Asi, la autora rastrea como ese
acontecimiento Unico ha sido reinventado a lo
largo de veintis€is anos, stuandose en un espacio
intermedio, y bastante inestable, entre la historia y
el mito. Sin duda, la eleccién del acontecimiento
esta plenamerite justificada ya que la segunda
guerra mundial constituye ese momento originano
del que surgio la nueva Europa que conocemos.
Establecida la relacidn entre historia e
interpretacion cinematogréfica como una relacion
especular, los andlisis van desde la imagen reflejada
(los filmes, la critica, la respuesta del publico, etc..) a
2 observacién de lo que hay tras el espejo
(acontecimiento histérico, presiones politicas,
censura, condiciones de produccion, etc) para asi
determinar la cambiante superficie del espejo que
se encarga de producir el mito.

La obra estd dividida en dos libros:

— El primero de ellos cubre la produccién de los
dos primeros afos en los que se forja el mito. El
primer paso logicamente €s aclarar la peculiar
situacion de la industria cinematogrdfica francesa
tras la Liberacién y todas sus consecuencias
posteriores (depuracion de los colaboracionistas,
inicio de la produccién nacional sin las restricciones
del invasor. etc...). Lo mds caracteristico de este
periodo es el consenso y la vision mitica. Ambas
caracteristicas son perfectamente reconocibles en

+odos los noticiarios que dan cuenta de la
Liberacién de Paris, donde los fusilamientos de
antiguos colaboracionistas y las cabezas rapadas de
muchas mujeres eran ocultadas por la alegria
desbordante del pueblo levantado contra el invasor.
Pero la mejor imagen de este momento mitico nos
la suministré René Clément con La Bataille du rail
(1946) en la que los ferroviarios liberan el pais
gracias a sus sabotajes y en la que se muestra que
jamds los trenes de Francia se sometieron al
ocupante. Desgraciadamente, la realidad no fue
distinta a la de otros paises y también desde Francia
partieron trenes especiales hacia el Este. En poco
mis de dos anos los intereses comerciales del cine
francés habian fabricado un estereotipo de
resistente legendario movido por un inteso
nacionalismo en el que se perdian los matices
ideoldgicos. Sin embargo, tanto el consenso como
|a visién mitica empiezan ha desvanecerse fruto de
las confrontaciones politicas entre las distintas
facciones y el afan por el aprovechamiento de la
época gloriosa. También el servicio cinematografico
de la Armada inicié su lectura de los
acontecimientos movido por intereses
corporativistas en la que la colaboracion del
gobierno de Vichy se desvanecia tras la auténtica
Francia, protegida por €l gjército que aseguro la
continuidad republicana durante treinta afios de
guerra contra el vecino aleman. Asi, pues, algunos
fimes derivaron a una sintesis “petainoAgauilista" en
la que lo destacable eran los valores tradicionales
del pueblo francés. Los tonos disidentes con €l
actual poder tenian dos posiblidades: bien recurrian
a la alegoria, como hizo Christian-Jacque al adaptar
Boule de suif, bien entraban en pugnas que
dificultaban seriamente la produccion. asi ocurrio
con Le Chanois que no pudo estrenar Au coeur de
lorage hasta 1948. Por supuesto lo més destacable
de esta época es el absoluto silencio sobre los
deportados, el Unico filme documental fue Le
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Retour de H. Cartier-Bresson que, estrenado en
1946, ofrecfa una visién triunfal de los deportados,
omitiendo cualquier referencia a las verdaderas
situaciones de los prisioneros.

— Bl segundo libro se divide en dos partes: la
primera se ocupa de los diez primeros anos (1947-
1957) en la que se producen tantos filmes sobre la
segunda guerra mundial como en el periodo 1944-
1946. A partir de 1947 el pasado ya no es un
vinculo de unién entre las dos fuerzas
predominantes, comunistas y gaullistas, sino una
legitimacion de la que todos pretenden tener la
exclusividad. Los problemas actuales eran
demasiado apremiantes, la guerra fria o la guerra
de Argelia enfrentaban a comunistas y gaullistas de
manera irrecondiliable provocando la ruptura en el
campo cinematogrdfico. Perdida la batalla por el
poder real, los comunistas se concentraron en los
sindicatos desde donde ejercieron una enorme
presion. Estos diez afios sirvieron para la aparicion
de voces disonantes; algunos de los que habfan sido
condenados por colaboracionistas empezaron a
justificarse mediante alegorias o manifiestos
pacifistas, entre éstos los mds destacados fueron
Sacha Guitry y Autant-Lara. Pero, tal vez el aspecto
mas significativo de la nueva etapa fuera la
evanescencia de la visidn gloriosa de la guerra en
favor de la voz de los vencidos que, tras algunos
titubeos, culming con Nuit et brouillard (A Resnais,
1955) en el que se ventilaban temas tan dolorosos
como la colaboracién francesa en la deportacion.
Su estreno fue precedido por todo un escéndalo
que enfrentd a la comision de censura y los
responsables de la diplomacia con las asociaciones
de antiguos deportados.

En la segunda parte, correspondiente a los anos
comprendidos entre 1957 y 1969, vemos cémo
con la vuelta del general de Gaulle al poder, el cine
volvié a sus modelos heroicos del pasado dorado.

De esta manera se conseguia una mayor
legitimacion del General, glorificado por las nuevas
ficciones de los resistentes, y que los franceses
volvieran la mirada con nostalgia hacia ese pasado
glorioso que nada tenia que ver con sus problemas
coloniales. Pero el contexto politico de finales de
los cincuenta y sesenta marcaba la nueva €pica
resistente de manera muy distinta a la vision
ofrecida por la primera etapa de consenso. El
hagiégrafo René Clément obtuvo un rotundo
éxito con Paris brile-t-i?, en la que los heroicos
empleados andnimos de antano eran sustituidos
por una figura mesidnica del General. Esta nueva
época supuso una liquidacion total de la histona
que era doblegada ante el relato mitico y el
género cinematogrdfico ya plenamente constituido.
La aparicién de las comedias resistentes no supuso
ningdn ataque contra la vision €pica sino que
presentaron un tono irrespetuoso muy ligero y
fuertemente conservador, filmes como Babette
s'en va-t-en guerre (Christian-Jacque, 1959)
suponian una resistencia infantil e inocente vigilada
por una fuerte figura paternal que afianzaba el halo
del general de Gaulle. Las Unicas voces
discordantes de la época fueron las de jovenes
realizadores que no habian sufrido la ocupacion
como algo demasiado cercano y les inquietaba
mds la situacion actual que el pasado. De entre
ellas la mds destacable serfa Le Chagrin et la Pité en
la que Marcel Ophuls rompia con la imagen mitica
de la Resistencia mostrando la vida cotidiana de
una pequenia ciudad bajo la Ocupacion. Eviden-
temente, estas voces encontraron muchas difi-
cultades ya no sdlo debido a la censura oficial sino
a criterios comerciales que las marginaron para
mayor gloria del mito O Arturo Lozano
Aguilar ’

| Pierre SORUN: Cines europeos, sociedades europeas,
Barcelona, Paidas, 1996.




