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£l General De Gaulie en los Campos Eliseos, Celebracion de la liberacién de Paris. 26 de agosto de 1944




=n cuanto a De Gaulle, personaje algo
fabuloso, que encamna a los ojos de todos esa prodigiosa liberacicn, se confia que
sabrd cumplir por s mismo todos los milagros esperados'2. Con un registro de cuen-
to maravilloso y de "taumaturgia visual", y utilizando para si mismo una tercera per-
sona mayestdtica, el memorialista De Gaulle evocaba, desde la distancia del tiempo,
las condiciones de su regreso a Francia en el mes de agosto de 1944,

Cuando desembarcd en suelo normando, Charles De Gaulle ya estaba fuerte-
mente unido a sus compatriotas por el eco de su fama y por el sonido de aquella voz
profética de inflexiones mezcladas con “trompetas y cuernos de caza’3 . Le faltaba
todavia descubrir y dar la medida de su cuerpo inmenso, de nariz borbdnica, tan sin-
gularmente dispuesta para las infiltraciones de lo legendario.

Asi, los primeros contactos con las masas populares de Normandfa, la entrada en
Parfs y la consagracién del 26 de agosto, y la "vuelta a Francia” por todo el pafs
durante el otofio de 944, desempefiaron de lleno su funcién en el proyecto gaullis-
ta de restauracién de la legalidad republicana y de capitalizacion politica de una legi-
timidad adquirida por el destino de las armas. Pues al exponer su cuerpo de gigante
a las masas, De Gaulle se proponia unir, a los efectos de la representacién fisica, los
beneficios de la representacidn politica. A la manera de las entradas reales, sus visitas
debian cumplir esa operacién simbélica por la que el Estado se manifestaria encarna-
do en la persona del General,

No obstante, si la voz célebre habia sacado provecho de la difusién impecable de
las ondas radiofénicas, Ia imagen majestuosa del monarca republicano recibié en la
Prensa filmada un trato mucho mds irregular®. El presente texto estd dedicado en
&sencia a la historia de esa cita fallida y presenta ademds algunas hipdtesis sobre el
Papel jugado por la television desde fa vuelta al poder de [958, Intentaremos com-
Prender las condiciones propias de un paso directo, sin mediacién ni rodeos cinema-
togrdficos, de la “radiocracia” a la “telecracia” gaullistas®. '

SYLVIE LINDEPERG

I. Deseo expresar mi mds viva grati-
tud a la Inateca de Francia y en especial a
Christine Barbier-Bouvet, Jean-Michel
Briard y Michel Raynal.

2. CHARLES DE GAULLE: Mémoires de
guerre. Le salut, Paris, Plon, 1959
(reed. Presses Pocket, 1980), pag.
l0.

3. JeaN LACOUTURE: De Gaulle, Le
rebelle, tomo I, Paris, Le Seuil,

1984, pag. 814.
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De Gaulle en una alocucion en la BBC

durante la 2* Guerra Mundial

El primado de las ondas

Si los operadores de la Francia libre filmaron numerosas veces a De Gaulle, estas
4. Para un andlisis de las representacio-  IMagenes tenian la funcién inmediata de ser presentadas a los espectadores de los
nes filmadas del general De Gaulle en los  paises aliados y la vocacién ulterior de servir de testimonio histérico®. Archivos en
documentales y las ficciones histéricas,  formacion, estas no podrian ser vistas en la Francia metropolitana mas que con un
véase Srivie NDEPERG: Les Ecrans de  @F1an retraso, mientras que las ondas radiofdnicas transmitfan al instante los mensajes
Fombre. La Secande guerre mondiale  del General a sus compatriotas. ;Esta superioridad de la radio basta para explicar que
dans le cinéma francais, Paris, CNRS  De Gaulle mostrara un interés mucho menor por el cine? Hay que afadir sin duda,
Editions, 1997. - aparte de diversas consideraciones prosaicas sobre las limitadas dotaciones presu-
5. Para retomar la expresién forjada  puestarias de la Comisarfa para la Informacién, un gusto muy exclusivo por el Verbo
por GeoRGES BaLanDiER: Le Pauveir sur €N este hombre de mentalidad tradicional, orientado todavia hacia el siglo pasado.
scénes, Paris, Balland, 1992. Las iniciativas de la Francia libre en materia de propaganda filmada se caracterizan
6. IsaseLLe DoMErRGUE: La France  SObIe todo por su dimension veleidosa y tardia, en contraste con el vivo interés mos-
Libre en images, tesina dirigida por Pa-  trado por los otros protagonistas del mundo en guerra. A titulo de ejemplo, fue
cal Ory y Myriam Tsikounas, Universi-  Necesario esperar hasta la ordenanza del 16 de abril de 1943 para que se creara la

dad de Paris |, septiembre de 2002,  Oficina Francesa de Informacion Cinematogrdfica (OFIC), que se encargd entre otras

pag. 121. cosas de distribuir en Africa del Norte una versién francesa del diario cinematogréfi-
7. Los detalles de estas negociacones O Le Monde Libre (El Mundo Libre), realizado en Londres bajo el control tripartito

se encuentran en los archivos britanicos ~ de l0s gobiernos britdnico, americano y francés’. Dicha disposicién respondia al

(Public Record Office), archivos del  intento infructuoso por parte de la Francia libre de intentar producir su propio noti-

Ministerio de Informacién (signatu-  Ciario, tras el desembarco de noviembre de 1942,

ra Inf 1/933). Esta relativa pusilanimidad en cuestion de independencia cinematogréfica —que
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encaja mal con la categoria que De Gaulle anhelaba para Francia— surge de nuevo en
las disposiciones tomadas en Argel con vistas a la liberacién del territorio del hexi-
gono. En efecto, el General habia acordado con el Estado Mayor de Eisenhower que
le Monde Libre se reservara el monopolio de los noticiarios en la Francia liberada.

Asi, aun teniendo que emplear toda su energia para contrarrestar Ja Iniciativa ame-
ricana del AMGOT® (Administracién Militar Aliada), el general De Gaulle planeaba
compartir con los anglosajones la palanca de la propaganda y de la informacidn fil-
madas?.

En la realidad, sin embargo, dicha disposicién chocé con las iniciativas tomadas
sobre el terreno por el Comité de Liberacién del Cine Francés (CLCF) de obedien-
Cia comunista, que ocup6 durante la insurreccién parisina los locales de la prensa del
régimen de Vichy. Sin entrar en una exposicién detallada, conviene recordar aqui las
etapas principales de esta nueva puesta en marcha del noticiario, ya que tuvo la res-

ponsabilidad de presentar a los franceses las primeras imagenes filmadas del general
De Gaulle.

<

8. Allied Military Government of Occu-
pied Territories.

9. En aquella época, el término "pro-
paganda” no posefa aun las connotaciones
peyorativas que tiene actualmente en

algunos paises.

De Gaulle en Bayeux,

14 de junio de 1944




|0, Sobre la resefia histdrica del CLCF,
véase |EAN-PIERRE BERTIN-MAGHIT: Le
Cinéma sous I"Occupation, Paris,
Orban, 1989, y S. LINDEPERG: Les
Ecrans de Pombre, op.cit.

I'I. Instancia de tutela del cine instau-

rada por Vichy
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La batalla de la pantalla

El CLCF, agrupacién de resistencia cinematogrdfica formada en su mayorfa por
miembros y simpatizantes del Partido Comunista, se habia constituido ante la proxi-
midad de la Liberacion por la fusidn de la seccién cinematogrdfica del Frente Nacio-
nal y la red de sindicatos dirigida por el realizador comunista Jean-Paul Le
Chanois'®.

Entre sus prioridades destacaban la reorganizacion de la industria cinematogrdfica
y el control de la prensa filmada. Asi, durante la insurreccion parisina, el CLCF se
preocupd de llevar a cabo dos operaciones al mismo tiempo: mientras sus operado-
res, repartidos por diferentes lugares de la capital, rodaban las secuencias que cons-
tituirfan el material del film La Libération de Paris (La Liberacidn de Parfs), otros equipos
se hacfan con el control de los locales del Comité de Organizacién de la Industria
Cinematogrdfical | y del noticiario de los alemanes y de Vichy.

Le estrategia de doble tiro hizo maravillas: La Libération de Paris, presentada el 29
de agosto de 1944 en el cine La Normandie, tuvo un éxito tan notorio que enaltecio
la gloria del CLCF y contribuyd a legitimar su control sin miramientos sobre las actua-

* lidades fimadas. En efecto, el 8 de septiembre, en un vacio juridico absoluto y en

ausendia de cualquier estatuto legal, el Comité presentaba en las salas el primer dia-
rio cinematografico de su grupo France-Libre-Actualités.

Este estado de hecho, que iba en contra de las iniciativas americanas, fue ratifica-
do por el general De Gaulle: en octubre de 1944, el gobierno provisional consiguié
garantizar una situacién de compromiso por la que el grupo francés seguiria apare-
ciendo con la condicidn de insertar en cada uno de sus ntimeros una seleccién de
secuencias creadas por los servicios del Monde Libre.

Al arbitraje le siguid un segundo fallo favorable para France-Libre-Actudlités. contra
la demanda de reanudacién de la actividad y de retorno a la competencia, emitida
por la Camara Sindical de la prensa filmada, el ministro de la Informacién decidié
mantener el monopolio de los noticiarios en todo el territorio francés, al menos
hasta que cesaran las hostilidades.

En este punto, habria que interrogarse acerca de las motivaciones del gobierno
provisional que dio la razén, no una sino dos veces, al equipo del Comité de Libera-
cién constituido en su mayorfa por miembros o simpatizantes comunistas.

El principio de independencia nacional bastaria para explicar la preferencia acor-
dada a un equipo francés, aunque este fuera comunista, sin perjuicio de emplear los
medios juridicos para controlarlo a corto plazo. La concesion del monopolio deriva-
ba en s misma de una doble consideracién politica y econdmica que el secretario
general del Ministerio de Informacién expuso a su homdlogo inglés Sydney Bernstein
en una carta fechada el 20 de enero de 1945:
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Al dia siguiente de lg liberacidn, hemos creido necesario mantener (el) menopolio por i
motivos que me resulta posible precisar.

Era imposible volver a la libertad de edicién a causa de numerosos pactos con el ocu-
pante, que habio marcado el mundo del cine. Convenia que hubierg equipos nuevos,
adictos al ideal de la Resistencia, para asegurar el control de los noticiarios por parte del
Ministro de Informacidn,

Por otra parte, la escasez de materias primas, de gasolina y de medios de transporte

no permite hoy por hoy la coexistencia de varios diarios cinematogrdficos 12

12 de septiembre de 1944, El general

De Gaulle, acompafiado por los miembros
del gobierno provisional y del Consejo
Nacional de la Resistencia, pronuncia

una alocucion en el Palacio Chaillot

Motivada por el deseo de una posicién para Francia y por la urgencia de depuracidn,
reforzada por las contingencias del abastecimiento, la posicidn del gobierno en pro de
la iniciativa del CLCF no fue acordada sin segundas intenciones ni contrapartidas. Si el

GPRF consentia en la difusién del dnico diario France-Libre-Actualités, tenfa que ser a 12. Documento consultable en las
cambio de desempefiar un papel preponderante en la definicién de una forma juridica  Archivos Nacionales (signatura F

' apropiada que le permitiera asegurarse un control efectivo de la prensa fimada. 41/2154)
Desde el mes de noviembre de 1944, el gobierno también se dedicd a ejercer un I3. Para un estudio detallado de la his-

mayor control sobre la sociedad (se convirtic en el accionista ultra-mayoritario a par-  toria de Ia prensa fimada tras Ia libera-

tir del 12 de abril de 1945) y sobre el contenido de los noticiarios (sometidos al con-  cién, vease 5. Linoeserc: Clio de 5 & 7.

trol puntilloso del Ministerio de Informacién y del gabinete de Charles De Gaulle)!3,  Les actualités filmées de fa Libéra-
Desde el otofio de 1944 hasta la partida del General en 1946!4, la historia de la  tion: archives du futur, Paris, CNRS

prensa filmada francesa puede considerarse como el producto de una linea de fuer-  Editions, 2000.

za en progresion creciente (la de la institucionalizacién del diario cinematogréfico), de 14. Partida que correspondi a Ia vuel-

Una constante (el estatuto monopolistico) y de una serie de variaciones relativas a las  ta efectiva del régimen de competencia

entre las diferentes firmas de actualidades.




For |- "'Discurso del 25 de agosto de 1944”,

La libération de Paris
for2 "Desfile del 26 de agosto de 1944",

La libération de Panis

|5, Contrariamente a las actualidades
filmadas, el film aspiraba a pasar a la poste-
ridad v debfa llevar al extranjero la imagen
magnificada de la Resistencia francesa.
Sobre este tema, véase S. LINDEPERG: Les
Ecrans de I'ombre, op.cit., pags. 62-70
y Clio de 5 a 7, op. cit,, pags. 68-75.
16, Jean LacouTure: De Gaulle, op.
cit., pags. 833-834.
17. Como ya analicé en Les Ecrans
de Pombre, e montaje del CLCF rompe

en efecto brutalmente con la cronologia

del dia 26 de agosto. Después de la
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tensiones episédicas entre los miembros del CLCF y los representantes

del gobierno.
Las primeras apariciones de Charles De Gaulle en las pantallas france-

sas hay que resituarlas en el corazon de esta doble configuracion medid-

tica y politica.

Un corto embellecido

En este plano, es conveniente reservar un lugar aparte para el film La
Libération de Paris. En efecto, por razones ampliamente analizadas en
otros estudios!3, que se apoyan a la vez en la estrategia de conquista del
CLCF en la fecha de realizacién y en la naturaleza de la obra, sus autores
rindieron un homenaje vibrante y sin hostilidad al “hombre del 18 de
junio". Si el film subestima en efecto el papel militar de las FFL (Fuerzas
Francesas Libres) en beneficio de los insurrectos parisinos, por el contra-
rio le reserva un lugar preferente a la persona del General. Del discurso
del Ayuntamiento de Parfs al desfile triunfal del 26 de agosto, los opera-
dores del CLCF supieron dar cuenta, en su maxima amplitud, de los
recursos carismaticos del profeta.

Sin mds artificio que una iluminacion de antorchas crepusculares, la
] grabacidn del 25 de agosto rodada en un plano secuencia restituye el

S juego de espejos de las emociones (la visible del orador y de sus oyentes,
la casi palpable de los operadores y de los narradores), cuyo intenso misticismo ha

penetrado Jean Lacouture:

el film que se rodd entonces, lo que nos queda de él en todo caso, muestra la alta es-
tatura dominando los rostros levantados como &n una Ascensién del Greco, sus brazos
semejantes @ una lira, el rostro livido del gigante echado hacia atrds come para und con-

sagracion... Un clima puramente mistico. Y la famosa voz que salmodia esas frases inten-

camente liicas, en la dimensién del momento, esas frases brotadas de esta comunidad

embriagada y consciente... 16

Fn cuanto al desfile del 26 de agosto, si bien se acortd y secularizé por medio de
un desvio simbdlico hacia la plaza de la Republica'”, las imagenes que describen el
recorrido desde el Arco del Triunfo hasta el Ayuntamiento muestran con fuerza el
conmovedor intercambio de homenajes y la consagracién del Gran hombre a manos
de la multitud congregada y conquistada. Esta mostracién ofrecia una visién tan
embriagadora que hacia compatible el film con la interpretacién del desfile propues-
ta por el interesado en su discurso del 2 de abril de 1945: “en medio del desenca-
denamiento inaudito del jubilo y del orgullo nacionales, [se hizo la] reinstalacion triun-
fante del Estado republicano en su capital” '8,
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Si bien la Libération de Paris contribuyd a fijar de este modo en las
pantallas esa economia del fervor por la cual la exposicion del cuerpo del
General hallaba su plena eficiencia, no volvemos a encontrarla en las
secuencias de france-Libre-Actualités consagradas a los viajes fuera de la
capital durante el otofio de 1944. Esta relativa separacién entre el acto
de presentacion y los medios de la representacién, es lo que importa
analizar ahora!?.

Hoc est meum corpus

Tras el sentimiento atenuado que le habfa provocado el discurso de
Chaillot y ante la ascensidn de las fuerzas centrifugas en el pais, Charles
De Gaulle entrevi la necesidad de aparecer ante los franceses de pro-
vincias para renovar en su presencia el acto de fe parisino:

necesitaba [..] apoyarme en el pueblo y no en las elites que tendian
a interponerse entre €l y yo. Mi popularidad era como un capital que sal-
daria los desengafios, inevitables en medio de los ruings. Para empezar,
lo debio utilizar, como lo habia hecho en Parfs, para establecer en las

provincias la autoridad del Estado. [..] Decidi ir inmediatamente a los

puntos mds sensibles para poner en marcha la mdquina en el sentido

que conveniaZ0.

ForI: "Desfile del 26 de agosto de 1944",

En la concepcién de sus desplazamientos, el General adopté una simbologfa La libération de Paris
emparentada con la ficcién mistica de los "dos cuerpos del rey”, metafora fundada Foc2 El general De Gaulle desciende
—como ha mostrado magistralmente Ernst Kantorowitcz— en el principio de la indivi- los Campos Eliseas con los miembros
sibilidad de los cuerpos natural y politico, incorporados en una misma persona?l. La del gobierno. 26 de agosto de 1944

restauracion de la “legalidad republicana” y la reinstalacién del Estado en las provin-
cias pasaban a la vez por el Verbo (la llamada al orden y el discurso dirigido a las
masas desde el balcdn del Ayuntamiento) y por la exposicién fisica del General en recepeion del General en el Ayuntamien-
todo su poder; concebido como encarnacién del poder estatal. Cuando elabora en  to, el fim oculta fa dttima parte del desfile
sus Mémoires de guerre un balance —un tanto idealizado— de su vuelta por Francia, De  durante el cual De Gaulle acudié a

Gaulle emplea una retérica sin equivocos: Notre-Dame de Paris para escuchar un
Te Deum. Después de algunas imagenes

De este modo recorri en unas semanas gran parte del territorio, aparec/ ante los ojos en el Ayuntamiento, el film se pierde

de 10 miliones de franceses, con el aparato del poder y en medio de las manifestaciones hacia la plaza de Ia Repuiblica en una larga

de la adhesién nacional, ordené sobre el propio terreno medidas urgentes de autoridad, panordmica simbdlica que termina en

mostré a los funcienarios y cargos publicos que el Estado tenia una cabeza??. contrapicado, sobre Ia estatua de Marian-

ne, La intencidn de esta puesta en escena

La expresion “con el aparato del poder” darfa que pensar si nos dedicdramos a s ve reforzada por las dltimas frases del
buscar las insignias materiales: el uniforme y el quepis de dos estrellas han sustituido  comentaric:
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“De Gaulle & Lyon”,

France-Libre-Actualités,

29 de septiembre de |944

"En el Ayuntamiento, que fue el pri-
mer centro de la Liberacidn, el general
De Gaulle saluda a Paris y le da las gracias.
Redoblan las aclamaciones, el jubilo se
desencadena de calle en calle, por todas
partes, para estallar en esta gran plaza en
el corazén de Paris, en el corazdn de
Francia, la plaza de la Republica”.

Esta modificacidn del recorrido, que
sustituia el Te Deum por el rito republica-
no de la proclamacién, presentaba igual-
mente la ventaja de ofrecer al film un final
mas movilizador, al eludir el episadio de
los tiroteos que, en Notre-Dame, habian
enturbiado, en su apoteosis, la bella plani-
ficacion de la ceremonia.

18. Citado por MAURICE AGULHON: De
Gaulle. Histoire, symbole, mythe,
Paris, Plon, 2000, pag. 77.

19. Por el contrario, como puede con-
sultarse en SyLvie LINDEPERG: Clio de 5 a
7, op. cit., pags. 120-126, Charles de
Gaulle fue consagrade por la prensa
como jefe militar y como celebrante,
maestro de ceremonias conmemorativas

de la posguerra,

a la corona, el globq y el cetro. Pero es la integracion mental de la operacién simbo-
lica del cuerpo natural incorporando el cuerpo politico del Estado la que permite
medir el auténtico valor del proyecto de Charles De Gaulle. A lo que afiadimos dos
posturas constitutivas de las apariciones del General. La fusion de la Carne vy del
Verbo permitia asignar un cuerpo a la célebre voz de la BBC. De lo que se trataba,
como entendié el cronista de Lyon libre, era de ofrecer a los espectadores reunidos
la posibilidad de “grabar para siempre en su memoria la imagen de un rostro vivo al
mismo tiempo que el sonido de la voz del Libertador23. El segundo envite residfa en
el intercambio de miradas sobre el que De Gaulle puso el acento en su discurso de
Nancy: “Yo he tenido el honor de veros, vosotros me habéis visto'24, Si el General
quiere mostrarse, €l también quiere ir a ver sobre el terreno, y el ojo del Condesta-
ble lanza una mirada performativa, simbolo del "poder que mira":

una de las condiciones de operatividad ritual de las entradas reales renacentistas con-
sistia en que el rey viera desfilar todos los rangos, incluyéndolos asf a través de su mirada
en la comunidad, marcando la igualdad social, y la indistincion en el seno del grupo. (..)
Se puede hablar de taumaturgio visual, en el sentido de que la simple mirada del rey
produce un milagro: el de la regeneracidn del cuerpo social. La mirada real y su haz vivifi-

cante hacen existir realmente a aquellos sobre los que se posanzs'

Son precisamente los noticiarios cinematogréficos de France-Libre-Actualités quie-
nes eclipsaron la performatividad de esta liturgia en sus reportajes sobre la “vuelta a
Francia” del General.

La liturgia impedida

Los noticiarios del 29 de septiembre v del |3 de octubre relatan los viajes del afio
1944 obedeciendo a un mismo registro narrativo y dptico. El acento se pone en el
ritual protocolario: calles empavesadas, llegada a pie de la comitiva, De Gaulle abrién-
dose paso entre la multitud con los brazos levantados como una lira2, parada even-
tual y posicion de firmes ante una tropa de militares o de las FFl (Fuerzas Francesas
del Interior), aparicién en el Ayuntamiento seguida de un rdpido plano/contraplano
entre Charles De Gaulle y la multitud entusiasta?”.

DE GAULLE EN ESCENA. EL VERBO Y LA b ESTA
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Estas imdgenes estdn montadas sobre un escaso
comentario que convierte la descripcién del cere-
monial en el corazén de la evocacion. Los viajes del
General se asimilan unas veces a un paseo a pie de
reconocimiento, otras a una vuelta por la Francia de
la camaraderia y el narrador se pierde en digresio-
nes anecddticas sobre el clima, que permiten ocu-
par el espacio del comentario. En estos reportajes,
no se dice nada sobre el sentido politico del viaje,
sobre la presencia-de los estamentos oficiales, sobre
la identidad de las personalidades encontradas:
todo va dirigido a vaciar el simbolo y reducirlo a la
categoria de simple signo. Lo de "Yo os he visto,
vosotros me habéis visto" queda empobrecido por
lo tanto, puesto que se toma en su sentido literal: lo
que se muestra a la vista no es el cuerpo politico
del General, sino su cuerpo natural. Ademds, la < :
expresion “general De Gaulle” prevalece sobre la de “jefe de gobiemo”, pronuncia-
da solo una vez.

Si, por el contrario, se hace mencién al entusiasmo de la poblacién cuyos vitores
acentuan el comentario, la mayorfa de los reportajes reduce a pocas imagenes fugiti-
vas el acto de comunidn entre la multitud congregada y el profeta en el balcén28, Al
vaciar de su sustancia la fuerza del cara a cara, los contenidos de los noticiarios impe-
dian la transferencia de la “taumaturgia visual" al publico de las salas oscuras. Por
tanto, en este punto la distancia es mdxima entre el efecto de la mostracién a la que
se entregd el General y el retrato que sacaron los noticiarios cinematogréficos. Los
reportajes sobre los viajes no otorgaron a la imagen de De Gaulle la fuerza que lo
hubiera convertido para todos los espectadores de los noticiarios en un icono poli-
tico potente, Por utilizar una dltima vez la metafora monarquica, digamos que la pren-
sa filmada no le permitié acceder a esa ubicuidad simbdlica que es la marca de los
retratos reales: “el retrato politico aspira a densificar la imagen, quiere encarnarla y
llenarla de una mirada, para instaurar un cara a cara, una auténtica relacién politica
con los que le miran"29,

El tercer factor de distancia, y no por ello el menos importante, entre el aconte-
cimiento y su restitucién filmada consiste en el rodeo que se le da a la pieza maestra
del dispositivo. Asf se descuidd la escenificacion del Verbo, expresada bajo la forma
del discurso y de la escucha, del didlogo eventual con la multitud3?, y por fin del
himno nacional recitado por el coro de la comunidad reconciliada.

En los primeros reportajes constatamos, en efecto, la ocultacién sistemdtica de
los discursos del General que constitufan sin embargo el punto culminante de la litur-

El general De Gaulle de visita en Lyon,

14 de septiembre de 1944

20. CHARLES DE GAULLE: Mémoires de
guerre. Le salut, op. cit., pag. I5.

21. (el rey) no tiene un Cuerpo natu-
ral distinto y separado del Oficio y de la
Dignidad Real, sino un Cuerpo natural y
un Cuerpo politico juntos indivisibles; y
estos dos Cuerpos estan incorporados en
una sola persona, y forman un solo cuer-
po y no varios; es decir, el Cuerpo incor-
porado al Cuerpo natural, et e contra el
Cuerpo natural en el Cuerpo incorpora-
do”. ERNST KanTOROWICZ: Les Deux
corps du roi, Paris, Gallimard, 1989,
pag. 23.

22, Citado por LAURENT Douzou
y DoMiNIQUE VeiLLon: “Les déplace-
ments du général de Gaulle a

travers la France”, en Le Rétablisse-
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\isita del general De Gaulle

en Saint-Lé en 1945

ment de la légalité répubficaine-l944,
Paris, Ed. Complexe, pag. 643.

23. Citade por L. Douzou y D.
VELLON: op. cit., pag. 657.

24, Discurso del 26 de septiembre de
1944.

25. PascaL LarpelUer: “Image incar-
née. Une généalogie du portrait
politique”, en Médiation et Informa-
tion (MEI) n°7, Paris, L’Harmattan,
1997, pag. 39.

26, Serfa de utilidad interrogarse sobre
la aparicién de este gesto de “tapiceria”
que parece recién safido de una obra de
Péguy (LACOUTURE: op. cit., pag. 838).
En los noticiarios del OFIC, realizados en
1943, que muestran sus primeros contac-
tos con las masas populares, De Gaulle
hace el saludo militar a los espectadores
llevdndose la mano derecha al quepis. La
invencién del gesto se realizd probable-
mente en 1944 en circunstancias que
quedan por descubrir y examinar.

27. Siempré detenido antes de que los
dos protagonistas empiecen juntos la
Marsellesa.

28. En los primeros temas, estas ima-
genes se filmaron en un plano largo por
una camara situada mds abajo; fue necesa-
rio esperar el viaje a Burdeos para que los
operadores montaran una cdmara en el

balcon del Ayuntamiento.

il
|

gia gaullista. Al no proponer ningln extracto de dichas alocuciones, France-Libre-
Actualités relegaba al jefe de gobierno a un papel de celebrante mudo. La privacion
del verbo se parece mucho aqui a una “castracién politica”, pues como subraya
Lucien Sfez, si Charles de Gaulle es un jefe, es ante todo “un jefe que habla y cuya
palabra estd en accion™3!.

Una vez constatada de este modo la deficiencia de la representacion, nos queda
por adelantar ciertas hipétesis explicativas.

= E]

Envites politicos, légicas mediaticas

Si ha convenido recordar que ni el cine ni la prensa filmada fueron prioridades
para el hombre del 18 de junio, tampoco debemos olvidar que durante septiembre
y octubre de 1944 el control de los noticiarios estaba totalmente en manos del
CLCF.

Ciertamente, la tesis segun la cual los informadores habrfan empobrecido y des-
pojado voluntariamente de todo su poder politico-simblico la representacion de los
viajes se apoya en NUMerosos indicios. En primer lugar, la tendencia a ocultar los dis-
cursos del General se encuentra también en la prensa escrita surgida de la Resisten-
cia interior y en especial en los periédicos comunistas, cOmo han constatado los his-
toriadores Laurent Douzou y Dominique Veillon32

El segundo indicio reside precisamente en el tratamiento por la prensa filmada del
“nuevo régimen” de los viajes por provincias del afio 1945. Su escenografia se modi-
ficé ‘de forma progresiva en las Actualités Francaises, convertidas en drgano de la
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prensa oficial. Desde el mes de febrero en adelante (viaje a Limoges
y a Oradour), ya es habitual evocar el contenido de los discursos de
Charles de Gaulle afiadiendo apreciaciones halagiiefias. A partir del
mes de julio, que lanza en realidad la segunda serie de los viajes del
General, llega la €época de las primeras comillas: el comentarista cita
alo largo de las etapas del periplo bretdn fragmentos escogidos del
texto de De Gaulle, Finalmente, con motivo del desplazamiento al
norte en el mes de agosto de 1945 se produce la fusién tanto tiem-
po retardada de la Carne y del Verbo. Cuando informa de la entra-
da de Charles de Gaulle a Béthunes, el reportaje restituye las dos
primeras fases del ritual tratadas de un modo andlogo al de las
secuencias del afio 1944. Sin embargo, la dltima, la del discurso, es
evocada en adelante como el tempo fuerte del viaje: en Béthunes
“hay 30.000 personas”, explica el comentarista, "30.000 personas,
las primeras que escuchan las palabras del general De Gaulle”. A esta
evocacion le sigue un extracto del discurso pronunciado en el balcdn
del Ayuntamiento donde De Gaulle lanzé su himno vibrante a la
reconstruccion y a la batalla de la produccidn.

Para explicar esta importante innovacion disponemos de una
nota redactada el |7 de agosto de 1945 por el jefe de gabinete del
Ministro de Informacidn dirigida a la direccién del noticiario francés.
Esta carta, acompafiada "de las alocuciones pronunciadas por- el
General durante su viaje al Norte", concluye con estas palabras: “no
me cabe duda de que encontraréis todos los elementos para reha-
cer el film de ese viaje, tal y como hemos convenido"33. Un docu-
mento de este tipo atestigua el control que el Ministerio de Infor-
macion ejerceria en lo sucesivo sobre la prensa filmada, en contraste
con la libertad total en la que fueron concebidos los primeros dia-
rios en otofio de 1944; subraya, por otra parte, el interés que mos-
traba el gobierno Teitgen por la simbologfa de los viajes por provincias. La directiva
en el sentido de que se afadan los discursos de Charles De Gaulle confirma una vez
mds la vocacién de las representaciones de la gira por Francia de unir la palabra al
cuerpo del General. Fue, por tanto, el equipo de France-Libre-Actudlités quien desac-
tivé conscientemente "la operacién eucaristica” emprendida en Francia por el gene-
ral De Gaulle borrando la “voz que pronuncia el hoc, la palabra de la operacién sim-
bolica. Hoc est meum corpus. Un verbo-carne, un cuerpo de resonancia3*.

El testimonio del operador Gilbert Larriaga refuerza la tesis de una estrategia de
ocultacién voluntaria. En efecto, este ltimo recuerda haber escuchado a sus cama-
radas del noticiario evocar las instrucciones que les habian dado con respecto a los
reportajes sobre las visitas de De Gaulle. Invitados primero a rodar sin sonido, no

Fou I.y 2: "Voyage dans le Nord”,
Les Actudlités Francaises,

|6 de agosto de 1945

Fot. 3: “Discours de Béthune”,
Les Actualités Frangaises,

|6 de agosto de 1945

29. PAscAL LARDELLIER: op. cit., pag.

26.
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Intervencion televisiva, 1961

30. De Gaulle en Toulouse: “jEstamos
totalmente de acuerdo, verdad?", seguido
de un "si" gritado al unisono.

31. Lucien Sfez: La politique symbo-
lique, PUF, Quadrige, 1993, pag.
349.

32. L. Douzou y D. VeiLLon: “Les
déplacements du général de Gau-
lle”, op. cit.

33. Archivos Nacionales (AN,
F41/2152)

34, LucEn SFEz: La politique symbo-
lique, op. cit., pags. 349-350.

35. Conversacion de Gilbert Larriaga

con la autora, julio de 1999,
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cambiaron de dispositivo sino después de que una “intervencién desde arriba” les
ordenara conectar la toma de sonido a su dispositivo>. '

Pasando progresivamente de la autonomia total a un régimen de libertad vigilada,
el equipo de los noticiarios se vio en consecuencia forzado a retocar una y otra vez
los retratos de Charles De Gaulle. Aun asi, la prensa filmada del afio 1945 no con-
tribuyd en absoluto a elaborar una representacion del poder que le hubiera hecho
existir con plenitud en las imdgenes gracias a la disposicién de una escenografia pro-
piamente cinematogrdfica. '

Por no creer en el poder del séptimo arte —que rebajaba al rango de simple téc-

nica de reproduccién—, De Gaulle ignor sus usos y recursos, 3 diferencia de los dig-

natarios nazis que, en la composicion de sus liturgias, supieron integrar el lugar de las
camaras de Leni Riefensthal al igual que su capacidad de transfiguracion de lo real y
de la espectacularizacion de la politica.

En su relacién con la imagen filmada, el encuentro entre el general De Gaulle y la
television que se efectud cuando regresd al poder en 1958 marcd una ruptura cla-
ramente definida.

Extrafio tragaluz

Tras las fluctuaciones de la Liberacién, el fundador de la V Republica se preocupo,
a través de la ORTF, de ejercer un control absoluto sobre |a informacién filmada y se
empefié en hacer del nuevo medio de comunicacién un instrumento privilegiado de
la propaganda del Estado. Al mismo tiempo, Charles de Gaulle participd activamen-
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te en la coproduccidn de sus retratos filmados y en la invencién del género televisa- |
do de los discursos en directo36, De regreso al trabajo, “el hombre cuya fortuna his-
torica habfa dependido del uso de un micréfono™37 prestd entonces mucha aten-
cién al encanto catédico, manifestando una nueva fe “en la eficacia y la operatividad
de los signos icénicos 8. En sus memorias, el General explica en estos términos su
encuentro con "el extrano tragaluz”:

es con el pueblo mismo, y no solo con sus cuadros dirigentes, con quien quiero estar li-
gado por los ojos y los oidos. Es necesario que los franceses fe vean y me oigan, que yo
les oiga y les vea (..) y la combinacién del micréfono y la pantallo se me ofrece justo aho-
ra, en el momento mismo en que la innovacidn empieza su fulminante desarrollo. Para

estar presente en todas partes, de repente aparece un medio sin a'guol39‘

El tépico de la mirada, que se remonta a la Liberacidn, ya nos resulta familiar;
podemos interrogarnos en cambio acerca del descubrimiento tardio de las cualida-
des ubicuas de la “pantalla”. Si se hubieran dado los medios —tanto institucionales
como escenogrdficos—, el jefe del gobierno provisional hubiera podido, desde 1944,
confiarle al cine el cuidado de transmitir su palabra y su imagen para hipnotizar a la
masa de espectadores. De hecho, su entusiasmo, sin duda, se debe menos a la alian-
za ya experimentada del micréfono y de la pantalla que a las posibilidades propias de
los medios de comunicacién electrénicos a la hora de transmitir sin retrasos ni intro-

36. Para mds detalles sobre este tema,
véase el libro de JEROME BourRDON: His-
toire de la télévision sous de Gaulle
(Anthropos et INA, 1990) y su texto
“Play it again, Charles! La télégénie
du Général”, en SvLviE LNDEPERG : Clio
de 5 a7, op. cit.. pags. 144-151.

37. JeaN LACOUTURE: De Gaulle, op.
cit., pags. 242.

38. Louis MaRrin: Le Portrait du roi,
Paris, Editions de Minuit, 1981, pag.
12.

39. Citado por JEROME BOURDON:
Haute Fidélité. Pouvoir et télévision,

Paris, Le Seuil, 1994, pag. 53.

Intervencion televisiva, 1965




40. Entre la captacion del aconteci-

miento y su restitucion.
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misiones el verbo encarnado del profeta. El cine, por su estructura, es un arte del
tiempo diferido*? que redine a través de la mirada a las comunidades congregadas en
el misterio de las salas oscuras; la radio y la television se distinguen de €l por la capa-
cidad de transmisién en tiempo directo, sin mediacidn aparente, y por una recepcién
en el espacio privado del circulo familiar:

Como anulaba el retraso estructural que funde el ritmo propio del cine, prolon-
gando en el espectro de la mirada el misterio de la comunidn radiofénica, el nuevo
medio de comunicacién permitia que el General se dirigiera a cada telespectador en
la intimidad del hogar. Al ofrecer una salida medidtica al suefio politico constante-
mente renovado de una comunion sin partidos ni intermediarios, la televisién pare-
cia capaz de consagrar la desaparicién de cualquier forma de interposicién entre la
palabra en accién del monarca y sus stbditos destinatarios.

Esta presciencia aguda, y al mismo tiempo ilusoria, de los recursos televisivos sefia-
la la entrada triunfal del General en la modernidad que caracteriza en muchos aspec-
tos su segundo paso por el poder: Después de la cita fallida de la Liberacién, Charles
de Gaulle confirmaba en todo caso la declaracidn de Jean-Jacques Servan-Schreiber:
"somos gaullistas, es decir, espectadores” O

Traduccion: MARIA ENGUIX
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misiones el verbo encarnado del profeta. El cine, por su estructura, €s un arte del
tiempo diferido™® que retine a través de la mirada a las comunidades congregadas en
el misterio de las salas oscuras; la radio y la television se distinguen de €l por la capa-
cidad de transmisién en tiempo directo, sin mediacién aparente, y por una recepcion
en el espacio privado del circulo familiar.

Como anulaba el retraso estructural que funde el ritmo propio del cine, prolon-
gando en el espectro de la mirada el misterio de la comunion radiofénica, el nuevo
medio de comunicacion permitia que el General se dirigiera a cada telespectador en
la intimidad del hogar. Al ofrecer una salida medidtica al suefio politico constante-
mente renovado de una comunion sin partidos ni intermediarios, la television pare-
cia capaz de consagrar la desaparicion de cualquier forma de interposicion entre la
palabra en accién del monarca y sus subditos destinatarios.

Esta presciencia aguda, y al mismo tiempo ilusoria, de los recursos televisivos sefia-
la la entrada triunfal del General en la modernidad que caracteriza en muchos aspec-
tos su segundo paso por el poder. Después de la cita fallida de la Liberacion, Charles
de Gaulle confirmaba en todo caso la declaracién de Jean-Jacques Servan-Schreiber:
“somos gaullistas, es decir, espectadores” O

Traduccion: MARIA ENGUIX



