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Regards sur les archives Images d’archives : I’emboite-
ment des regards, entretien avec Sylvie Lindeperg.
Mauvaises fréquentations : document et spectacle, par
Jean-Louis Comolli. Nicole Védres, de Paris 1goo a nos jours,
par Annick Peigné-Giuly. Les archives, entre histoire,
mémoire et création. L'exemple de Mother Dao. Chronique
coloniale (1996) de Vincent Monnikendam, par Laurent
Véray. Un récit de ’intérieur des archives: Discorama,
signé Glaser (2007), par Esther Hoffenberg. Films
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Paris 1900 (Ph. Cinémathéque frangaise, DR)

Introduction

Dans un ouvrage remarquable récemment paru 1/,
I'historienne Sylvie Lindeperg étudie la genese, les
enjeux et le destin du film d’Alain Resnais, NVuit et
Browillard (1956). Dans un entretien ici avec Jean-Louis
Comolli, elle livre une réflexion sur I’évolution des
regards portés sur les archives, et particuliérement sur
les images tournées pendant la Seconde Guerre mon-
diale. A travers ’exemple des images des ghettos juifs
filmées par les Nazis a des fins de propagande, elle dis-
tingue ’analyse de la «<prise», 'enregistrement des
images, et celle de leur «reprise» dans les films docu-
mentaires sur cette période, depuis Nuit et Browillard
jusqu’a aujourd’hui, tandis qu’évoluaient paralléle-
ment les connaissances historiques sur ces images. La
rareté et la singularité de certaines images montées
par Resnais n’apparaissent qu’aujourd’hui 2/. Sylvie
Lindeperg montre ’évolution de son travail d’histo-
rienne: ayant commencé a étudier «la migration » des
images, leurs usages et leurs réinterprétations, elle a été
conduite a tenter d’élaborer <une histoire des regards
et de leurs emboitements». Des signes restés invisibles
dans 'image restent toujours en attente de «celui qui
saura les dévoiler et les interpréter. »

Jean-Louis Comolli montre aussi dans son article
qu’«<il n’y a pas de document sans regard», celui de
lopérateur, celui du spectateur. Il souligne que, deés
lorigine, dés 1914, avec Ceux de chez nous de Sacha
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Guitry «le document cinématographique se distingue
du “reflet” que 'on persiste a y voir». Avec 'exemple
du film Desert Victory, qui reconstitue partiellement en
studio la bataille d’El-Alamein (1942), il établit que,
dans un contexte de propagande, les nécessités du
spectacle ont pu ’emporter sur les «vertus documen-
taires ». Mais trois ans plus tard, le film Memory of the
Camps marque une rupture, un «nouvel age» pour le
spectateur: apres I'avoir leurré, comment le convaincre
au contraire de la crédibilité de ces images ? < C’est la
capacité méme du cinéma a rendre compte du monde
qui est ébranlée ».

Avec le film de Nicole Védres, Paris 1goo, analysé ici
par Annick Peigné-Giuly, une forme de montage d’ar-
chives apparait, peut-étre pour la premiere fois sil’'on
en juge par les critiques enthousiastes que ce film
regut a sa sortie en 1947 3/. Il réussit tout a la fois a
donner le sentiment d’'un monde disparu et a le rendre
intelligible. Nicole Védres découvre que tous les plans
tournés entre 19oo et 1914 se ressemblent «extraordi-
nairement», qu’ils soient extraits d’actualités ou de
films de fiction, et peuvent donc, malgré leur hétéro-
généité, étre montés ensemble, <en dépit, dit-elle avec
scrupule, de ’apparente hétérodoxie du procédé ».
Ebloui par I'intelligence du montage et du commen-
taire, Chris Marker déclare que ce film proceéde de la
forme de ’cessai», terme largement réutilisé par la
suite. Alain Resnais, assistant-monteur de Nicole Vé-
dres sur Paris 19oo, réalisera Nuit et Brouillard dix ans
plus tard.

L’historien Laurent Véray analyse un autre mon-
tage remarquable, Mother Dao, chronique coloniale, réa-
lisé en 1995 par Vincent Monnikendam, a partir d’ar-
chives tournées aux Indes néerlandaises par le
colonisateur hollandais. Il s’agit également d’un re-
traitement d’images anciennes (1912-1933), une forme
de réappropriation par ’auteur de ces images grace
notamment au travail sur le son. Laurent Véray montre
trés précisément comment ces films de propagande,
qui portaient une vision colonialiste, sont détournés,
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«pour donner un visage, une identité a un peuple»,
sans I'aide d’'un commentaire, par la seule force du
montage des images et des sons.

On retouve dans I'expérience de la préparation de
son film, décrite par Esther Hoffenberg, la joie, I'eu-
phorie de la recherche, «I'ivresse» des archives évo-
quées par Nicole Védres. En ’absence de toute autre
source, elle a di faire confiance aux images et a son
propre regard: tant d’images, tant de signes a déchif-
frer dans chaque image, pour y découvrir la person-
nalité de Denise Glaser...

Catherine Blangonnet-Auer

1/ Sylvie Lindeperg. « Nuit et Brouillard », un film dans Uhistoire. Pa-
ris, Odile Jacob, 2007.

2/ Cf. Georges Didi-Huberman. /mages malgré tout. Paris, Les
Editions de Minuit, 2003.

3/ André Bazin a publié un article enthousiaste sur ce film, le
30 septembre 1947, dans 'Ecran frangais, sous-titré « A la re-
cherche du temps perdu », repris dans André Bazin, le cinéma
Jfrangais de la Libération a la Nouvelle Vague, Les Cahiers du ci-
néma, 1998 (Petite bibliotheque).



